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La imagen. Cristina Lucas y Dr. Lakra

El individuo se encuentrainmerso en un ambito de imagenes; es alavez, productor y
consumidor de ellas. Su influencia se extiende desde la activa participacion en lo digital
con toda su ubicuidad, gjecucion y consumo hasta la relevancia de laimagen de su propio
aspecto y proyeccién social. Laimagen aglutina significaciones estableciendo las
relaciones con el mundo. Laimagen presupone también, desde su naturaleza de
representacion, laversion oficial de larealidad. Es usada paradifundir el discurso
publicitario, es laimagen dominante en |os medios masivos, laimagen que organiza una
tendencia superficial haciael consumo, la que constituye el imaginario colectivo con
formas dictadas desde el gobierno y los poderes facticos.

El individuo va asimilando estas influencias culturales producto de las
circunstancias de espacio y tiempo ya gque se eslo que selee, se miray se escucha. La
imagen identificay marca al individuo segin su consumo de signos instaurandose
propiamente como €l dispositivo actual mas destacado en la formacion de laideologia
personal. Y, en estadinamica, € arte como generador de imagenes representa un
contrapoder como sostiene Nicolas Bourriaud. Las précticas visuales pugnan por la
creacion de contra-imagenes que resisten y afrontan el dominio visual ideol6gico de la
misma manera que, bajo el concepto de “ contra-ambiente” de Marshall McLuhan, permiten
percibir el ambito en el que € individuo se encuentraimpulsando la extension de su
percepcion.

Laimagen funciona en gran parte como materializacion conceptual, como
semejanza, corporeizando unaidea o un ente, en un acto de simbolizacion; la denotacion de
un objeto através de su imagen. Una denominacion que Régis Debray identificaen la
evolucion de la mirada correspondiendo con la“Logosfera’ en las etapas primitivas del ser
humano, o como “Grafosfera” en la etapa de laimprenta. Siempre actuando para presentar
lo ausente através del idolo o la€figie.

Y enlaedad dela“Videoesfera’, laeradelo visual, es donde laimagen se
autorrepresenta en palabras de Fernando Zamora en su libro “Filosofia de la Imagen”: “En
el mundo de lo visual lasimagenes no son ni presencias ni representaciones, pues sus
referentes son cada vez mas solo ellas mismas’. Laimagen vamés alld de lafuncién
icdnica de re-presentacion, sobrepasando |os grados de iconicidad en un movimiento de
intersubjetividad refiriéndose a si misma en una actividad autotélica




Larepresentacion yano se limita a ser unaréplica de otra dimension o evocacion de
otro espacio o idea. Michel Foucault cifraapartir del siglo X1X el fin de larepresentacion
como la esenciadel sistema de signos literarios o iconicos. Con Schopenhauer se da un giro
alarepresentacién desde la posicion de espejo alade creadora de larealidad, como
configuracion del mundo. Como afirma Nelson Goodman: “El mundo tal como lo
conocemos es configurado no solo por las palabras, sino también por |as representaciones
visuales que se hacen de él”. Laimagen asume la fuerza de la presenciareal, constituye el
mundo y &l pensamiento es formado desde ella.

Laexposicion “Dr. Lakra” mostrada en el Museo Amparo de Puebla conduciala
mirada del espectador sobre laimagen cotidiana, laimagen absorbiday personalizada,
aquella que caracterizala adscripcion a unaideologia, €l estatus, los valores de una cultura,
esaimagen que, literalmente se pega a cuerpo: € tatugje. El tatugje no esta limitado a una
subculturamarginal y desplazada; es un elemento significativo en diferentes culturas, desde
la polinesia donde se asignan roles social es desde €llas, asi como en la cultura maori que
tiene funcion de trascendencia cosmicadel individuo, o en otras subculturas que son
identificativas de la estructura social de las pandillas.

Lamuseografia creada para la muestra seducia la atencion. Entre los pequefios
formatos se a zaban prominentes imagenes en os muros que remitian alaiconografia de
los tatugjes. Al inicio de la exposicion se reconocian en los cuadros expuestos figurasy
efigies impresas de revistas, pero que aparecian intervenidas con una densidad de tatuajes
en zonas corporales sin ropa o en los rostros, desde figuras femeninas hasta el popular
Pedro Infante o un protagonista de lucha libre enmascarado, pasando por iconos orientales.
Jerénimo L épez, el verdadero nombre del alias Dr. Lakra, recurre alafotografia antigua,
postales, carteles de peliculas antiguos, impresiones o estampas del pasado parare-
afrontarlas con €l filtro de |a serpeante simbologia ambivalente de la grafia del tatuaje. El
encuentro con una artista fotografa visitando la sala, Dulce Pinzén, de dilatada carrera
dignificando el heroismo cotidiano de los mexicanos en €l extranjero y otras tematicas,
resulté especiamente [Gcido: se mostré entusiasmada por la actitud de Dr. Lakra, pues ella
misma ostentaba varios tatuaj es que revelaban la estrecha vinculacién entre laimagen y su
identidad personal; imprimia unafuerte significacion vital en cadaimagen que llevaba
tatuada.

Laiconografiadel tatugje trata de subvertir [aimagen que nos es impuesta.
Desplazandose del soporte convencional, laimagen indeleble con tinta en la piel que uno
Ileva consigo mismo se rebela contra la ideol ogia volcando en estaimagen suefios,
pesadillas e historias. En el uso cotidiano occidental muchos de esos tatuajes se interpretan
como inconformidad e indignacion social, por o gue muchas personas se resisten a
utilizarlos por laidea que transmiten sabiendo que en la madurez podrian retractarse de
ellas.

Dr. Lakralidia con losinstintos primarios del ser humano que cifra, sin distincion
de culturas, en €l sexo, laviolenciay € grafiti. Sus creaciones son muestra de unavocacion
iconica, una sed de representaciOn que desborda los espacios de la propiafigura, la
fotografia, el marco de laimagen, extendiéndose por la superficie del muro. Dr. Lakra sigue
el esquema artistico contemporaneo por e que ninglin signo o imagen quedan exentos de
intervencion. Vuelve lavista sobre el repertorio de imagenes que la culturadel siglo XXI



atesora, y que €l artista busca recorriendo librerias y bazares seleccionando, archivando y
recargandolas. Su propio aias elegido como sus obras condensan la oposicion entre lo culto
respetable y lo macabro desdefiable: Doctor, titulo de respeto, y Lakra (lacra) es un término
de desdén socia en el argot espafiol. Del mismo modo, su obra conjuntalas dimensiones de
laatraccion cultural fisica o ideol dgica con larepulsion existente alos dibujos tatuados de
iconografias de subculturas.

Sosteniendo que laideologia del individuo es formada desde su experienciade la
imagen, el mangjo de lamismay su ambito de influencia, es posible deducir €
protagonismo del arte como expansion de la percepcion del individuo, y como Thierry de
Duve afirma, s €l arte tiene unafuncién, y pudiera ser [lamada socia (“ ...such isthe social
function of art —if art has a function, and if it can be called social.” (“The life and death of
images’. Varios Autores. Cornell University Press 2008 pagl44), lavitalidad de laimagen
en laactualidad se decanta en las varias formas de eficacia politicay valor ético. (Fijese el
poder inflamatorio que se considerd tendria en e mundo islamico la exhibicién del rostro
muerto de Osama Bin Laden, que aconsejé no mostrar laimagen)

Y ano se repara tanto en la belleza de laimagen, sino en su eficaciay su
significacion y, como se hace hincapié en la actualidad, en lavida de laimagen. Setiene en
laobradelaartistaCristina Lucas, de laque el Museo Amparo realizalamuestra“Light
years’ itinerante desde Madrid, anexaaladel Dr. Lakra, una actuacion articulada entre la
estéticay la ética con una acentuacion social desde la temética volcada con las disciplinas
del video einstalacion. No es facil olvidar su implacable critica a Rousseau, idealizado
como defensor de los derechos del hombrey el ciudadano, cuando desde el escrito de
Rousseau de 1762 “Emilio o de laeducacion” se recitala descripcion de la mujer como ser
débil y acerca de su destino doméstico, que convocado en una plaza publicaelevd lairade
nifias y mujeres reunidas golpeando un monumento de este destacado personaje.

Cristina Lucas actta con laimagen revertiendo lo que la propiaimagen gjerce sobre
el individuo. Utilizalaimagen revelando |os procesos de subjetivacion que desarrolla el
poder. Y lo hace con unaironiay sarcasmo que no dejalugar aambivalencias. En un video
proyectado con sublime efecto es notorialaintencion contrael poder patriarcal encarnado
en unaréplica de la estatua de Moisés de Miguel Angel contrala que emprende un didlogo
fisico violento pugnando por hacerla hablar. El guardién de las tablas de laley, del dominio
monoteista forjador de instituciones de control como la Familia, lalglesiay € Ejército
sobre el que arremete con un pesado mazo descabezando finalmente lafigura, una
iconoclasta intervencion instaurada en larivalidad de laimagen: el descabezamiento u
ocultacion como simbologia de victoria

Cristinarecurre a otra alegoria, lalibertad, mostrandola en una reconstruccion en
video ralentizado desde |a escena heroicadel cuadro de Delacroix “La libertad guiando al
pueblo” que presentaba la revolucién de 1830 en la Francia de Carlos X que supuso la
liberacidn del régimen, sélo que aqui se transforma en una tragica resolucién cuando la
“Libertad”, que aparentemente guiaba al pueblo ahora, la muchedumbre masculina acaba
por asesinarla después de darle alcance; Asi puede verse en estaimagen una doble
significacion, ademés de sefialar 1a posicion en la que lafigura femeninafue situadaen la
representacion artistica como figura que simbolizaba ideas abstractas como la sabiduria, las



artes liberales, la primaverao lajusticia, pero que siempre fue relegada a un papel deicono
anonimo.

Otra estrategia convincente de Cristina L ucas tiene que ver con la confrontacion con
el sistemaatravés de un didogo con sus protagonistas donde se revelalaincoherenciade
sus fundamentos. En un confesionario presenta cuestiones ala lglesia Cat6lica que deshace
muchas de |os planteamientos que la sostiene, sobre todo la apertura o € uso del arte en la
vidade lalglesia. Asi mismo, destapa |os absurdos argumentos esgrimidos por los
reclutadores militares que se esfuerzan en perpetuar el sistemadel Ejército. Con un didogo
penetrante y clarificador imprime ideas que son registradas como un performance,
constituyéndose como objeto artistico.

Laobra que danombre alaexposicion “Light years’ resulta de menor alcance.
Correctamente planteada como investigacion de la evolucién del sufragio en €l gercicio de
la democracia con la evolucién de los derechos de la mujer, su eficiencia resulta disipada
por lalentitud de la aparicion de lailuminacion progresiva de las &reas. Sin embargo, €
video “Tu también puedes caminar” patentiza frases desdefiosas de la actividad de la mujer
comparandola con un perro caminando a dos patas, sobre la que se regodea mostrando
caninos ostentosamente enderezados sobre dos patas que se cruzan ante lavistade las
mujeres.

Laimagen trasciende su materialidad detonando el pensamiento que constituye la
mirada del espectador; seaen lapiel del que laportao en € video que atestigua una
inconformidad, laimagen posee lafuerzavisual de convocar € pensamiento y cambiar las
ideas.
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